Forortens farger

Natur och kultur i Johannes Anyurus
Det dr bara gudarna som dr nya

Petra Hansson

A striking building stands before us as an
individual every bit as soulful as we are.’

(Thomas Moore, Care of the Soul)

Ekokritiken, eller ekologiskt orienterad litteraturkritik, analyserar vilka
forestéllningar om natur, kultur och manniska samt hur relationen dem
emellan kommer till uttryck i litteraturen. Detta innebar att frdgor om
naturens varde, manniskans relation till naturen och hur naturen anvands i
metaforisk betydelse dr relevanta for ekokritiken.” Darjamte har ekokritiken
ambitionen att diskutera hur olika forestédllningar om naturen paverkar var
uppfattning om den och strdvar efter att fora en kritisk diskussion om
méanniskans relation till natur och kultur utanfor det litteratur-
vetenskapliga féltet. Pa sa sitt ger ekokritiken sitt bidrag till diskussionen
om en héllbar samhillsutveckling.’ De litteréra texter som framst har varit i
fokus for ekokritiken ar den romantiska poesin, icke-fiktiva natur-
skildringar® och litteratur som gestaltar den vilda naturen.” Gemensamt for
dessa genrer dr att naturen betraktas som ett ideal och som en drém om en
atergang till ett naturligare tillstand. Forestdllningen om den ideala naturen
innefattar d&ven en syn pa det urbana livet som naturens antites dar den
urbana kulturen framtrdder som naturens motsats och onda fiende.
Uppfattningen att natur och kultur ar tva separata ting har haft stark
genomslagskraft i den vésterldndska kulturen. Detta innebdr att fore-
stallningen att naturen dr “gron” och ligger “pa andra sidan” civilisationen
har fatt starkt faste i forestdllningen om vad som &r natur och vad som inte
ar natur.’ I boken The Nature of Cities: Ecocriticism and Urban Environments,

61



62 PetrRA HANSSON

uttalas emellertid en vilja att bredda det “grona” ekokritiska féltet och i
stallet tala om en urban kulturinriktad ekokritik dar den ”“urbana naturen”
betraktas som lika ekokritiskt relevant som den traditionellt sett “grona”
naturen.”

Ekokritik och forortspoesi

Johannes Anyurus diktsamling Det dr bara gudarna som dr nya har sarskilt
uppmaérksammats for sitt tidsenliga portriatt av en svensk mangkulturell
miljonprogramsforort och f6r den starka kopplingen till Homeros Iliaden.® 1
diktsamlingen berdttar diktjaget — poeten — om livet i fororten och om
diktsamlingens hjdltar, forortens Akilles. Likt Iliadens Troja, det namn
forfattaren ocksa ger fororten, star fororten under beldgring och omgérdas
av murar.’

Mot bakgrund av den nyare synen inom ekokritiken att “urbana
landskap” éar lika ekokritiskt intressanta som ”naturlandskap” &r syftet
med denna artikel att analysera vilka bilder av natur och kultur som
framtrader i Det dr bara gudarna som ir nya. Det kan vid forsta anblicken
verka motsdgelsefullt att analysera bilder av naturen i en diktsamling som
handlar om en miljonprogramsforort. Ofta kopplas dagens fororter
samman med bilden av “betongghettot” langt borta fran naturen.
Forortspoesins starka koppling till specifika platser ger den dock en stark
kulturell pragel som kan sdga oss nagot ekokritiskt relevant om var
samtids forortskultur. Den starka kulturella forankringen och det faktum
att fororten per definition ligger i ett “mellanland” — det vill sdga, den
ligger "pa landet” men préglas av en “stadskultur” — gor gestaltningen av
forortens natur och kultur ekokritiskt intressant.

Ett satt att “lasa ekokritiskt” &r att ldsa retoriskt. Garrards definition av
ekokritisk retorisk ldsning innebadr att produktion, reproduktion och
transformation av metaforer har nagon form av politisk och social
betydelse vilket ocksa dr utgangspunkten for min ekokritiska lasning av
Det iir bara gudarna som ir nya.” Tva troper'’ som ofta forekommer i den
ekokritiska litteraturen &r pastoralen och den vilda naturen." Lewan talar
om pastoralen och den vilda naturen som tvd motsatta tdpoi”’ som anvinds
for att gestalta olika typer av litterdra landskap, locus amoenus, det skona

" Johannes Anyuru, Det dr bara gudarna som dr nya (Stockholm: Wahlstrém & Widstrand,
2004 [2003]). Diktsamlingen bestar av en samling prosaliknande dikter och dr uppdelad i
fem kapitel: “vi mot dom”, “now we're all grown up and old and”, ”alla mot alla”,
”beyond the cop’s control” och “jag mot varlden”. Alla hdnvisningar till denna utgava,

harefter forkortad Gudarna.
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och tjusande ideallandskapet och locus terribilis, det vilda och hotfulla
landskapet.” Relationen mellan dessa tva “retoriska landskap” far central
betydelse i Anyurus diktsamling.

Den pastorala genren innefattar en av ekokritikens mest betydande
topos, locus amoenus, det skona och tjusande landskapet.* Det pastorala
landskapets “fasta ingredienser” bestar av lummiga glantor, boljande
béckar, faglar som sjunger, skogsglantor med mjuka kullar, porlande
backar och susande trdd dar herdarna vallar sina far och lever ett enkelt liv
i harmoni med naturen bortom civilisationen.” I pastoral diktning
karakteriseras manniskans relation till naturen av samklang och harmoni.
Det idylliska &kta livet i det pastorala landskapet stalls mot det falska livet i
staden vilket ocksa framtréder i kontrasten mellan den naturliga och akta
pastoralménniskan och den ytliga och falska stadsménniskan.'® Pastoralen
uttrycker saledes en konflikt mellan tva oforenliga varldar. Lewan menar
att pastoralen uttrycker en livsinstéllning, en idé om ett naturligt liv i ett
“naturligt” landskap som, trots att det inte existerar i verkligheten, alltid
har haft en stark dragningskraft kanske just darfor att spanningen mellan
det ideala och det verkliga dr sa tydlig."” Relationen mellan drémmen om
en varld bortom “virldens brus” och den bistra verkligheten dr saledes
central i gestaltningen av pastorala landskap.

Light definierar tva olika synsatt pa den vilda naturen: det romantiska
och det klassiska." De texter som genomsyras av en romantisk syn pa den
vilda naturen och som sarskilt har uppmaéarksammats i ekokritiska
sammanhang &ar de amerikanska icke-fiktiva naturskildringarna som
exempelvis Thoreaus Skogsliv vid Walden.” Den romantiska gestaltningen
av den vilda naturen delar pastoralens tema om flykt fran civilisationen.
Naturen betraktas som en helig plats dit man soker sig for att hamta kraft
och aterhdmta sig fran stadens moraliska och fysiska smutsighet.” En
viktig skillnad mellan bilden av den pastorala naturen och den vilda
romantiska naturen ar dock att det vilda naturlandskapet karakteriseras av
otdmjd natur till skillnad fran pastoralens kultiverade idylliska landskap.
Detta medfor att gransen mellan kultur och natur ar skarpare i skildringar
av vilda naturlandskap &n i pastorala landskap.” I den romantiska poesin
etableras dven tropen om den sublima vilda naturen som é&r baserad pa
forestdllningen om naturen som skrackinjagande men samtidigt
fascinerande. Enligt Garrard utgdr alperna den europeiska sublima
naturens ursprungliga tépos vilket framst framtrdder i den romantiska
traditionens fascination for skraimmande berglandskap.”
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Det klassiska synsattet pa den vilda naturen skiljer sig frdn hur naturen
gestaltas i bade pastoral och romantisk diktning. Locus terribilis, den vilda
naturen som mork, skrammande, och ogastvanlig star i motsats till det
pastorala odlade landskapet och den vilda romantiska naturen som ett
"vilt” landskap méanniskan bor halla sig borta fran.

Synsittet pa den klassiska vilda naturen som ”vild” speglas dven i
synen pa vildmarkens befolkning som ociviliserade ”vildar” underordnade
den civiliserade manniskan.” Light drar paralleller mellan den klassiska
bilden av den vilda naturen och ”“den vilda staden” i amerikanska filmer
dér de svarta innerstadsghettona framtrdader som “vilda” och dess svarta
minoritetsbefolkning som “vildar” i kontrast till den civiliserade medel-
klassférorten med dess vita invénare.” Detta innebédr att den klassiska
bilden av den vilda naturen 6verfors till ett urbant landskap.

Forortens landskap

I diktsamlingen framtrdder tre olika dimensioner av forortslandskap:
ghettolandskapet, det artificiella landskapet och dromlandskapet. Dessa
fyller olika funktioner i diktsamlingen i och med att de framtrader pa olika
metaforiska plan och i skilda “farger”. Diktjaget medverkar aktivt i
konstruktionen av alla tre dimensionerna, men &r mest delaktig i
konstruktionen av ghettolandskapet som framst dr forortsungdomarnas
landskap. Ghettolandskapet framtrader som ett verklighetstroget (det vill
sdga verkligt i bemarkelsen mojligt att existera) urbant forortslandskap
som diktjaget betraktar och dokumenterar inifran fororten sittandes pa en
trabank mitt i fororten. P4 sd vis blir ghettolandskapet diktjagets
mittpunkt® och inspirationskélla ddr diktningen uppstar: “nér jag gar har
under det stora lysande / KONSUM, da kommer orden” (Gudarna 55). Vi
far dock inte en fullstindig karta Over hur fororten faktiskt ser ut.
Emellertid finner vi det som vi forvéntar oss att finna i en modern svensk
miljonprogramsforort: konsum, hoghus, betong, cykelbanor, tunnlar och
forortens mangkulturella befolkning med fotbollsspelande ungdomar och
muslimska kvinnor som géar Over torget och pizzabagaren som bakar
pizzor pa pizzerian. Ghettolandskapets karakteristiska drag gestaltas
relativt konkret med ett vardagligt dokumentért sprak som dven innehaller
en del slang. Vidare framtrader valdet som ett naturligt inslag i fororts-
ungdomarnas vardag. Diktjaget berdttar forhallandevis osentimentalt om
”snodda vespor” (Gudarna 46) och kompisen som snart ska ”&ka in pa
kaken”(Gudarna 31). Bilden av att fororten &r farlig och valdsam fram-
kommer genom att de som inte kommer fran fororten uttrycker en radsla
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for livet dar: “Dodar dom varandra dar ute? / viskar chaufféren, blundar
hart | och vrider ater den stora ratten / bort. Insektsartat, oaterkalleligt
bort.” (Gudarna 65) Sammantaget bekrdftar den dokumentirliknande
skildringen av ghettolandskapet manga av de fordomar som ingér i den
stereotypa bilden av fororten. Det &r ett valdsamt “betongghetto” i
samhaéllets utkant som skildras.

Fororten —i fjarran

Utover den dokumentdra skildringen av det urbana ghettolandskapet
framtrdader dven ett symboliskt landskap som inte blir lika verkligt i och
med att det framtrader pa ett hogre retoriskt plan. Aven om fororten
framtrader som skrammande for varlden utanfér och som en valdsam plats
i den dokumentdra skildringen framtrader i de symboliska be-
skrivningarna ett dan mer brutalt landskap, ett locus terribilis eller ett “no
mans land” (Gudarna 39).

Det som tydligast bidrar till att fororten framtrdder som en plats i
samhdllets periferi dr att fororten omgardas av symboliska “murar” med
anspelning till Trojas murar. Den trojanska muren forflyttas till den
svenska fororten och separerar fororten fran varlden utanfdr, vilket skapar
en tydlig grans mellan “innanfér” och ”utanfor”. Muren framtrader dven
som en symbol for forortsungdomarnas “foraldrar”: ”Vi har uppfostrats av
dessa murar” (Gudarna 47), skriver diktjaget. Forortsungdomarna gestaltas
bdrande rustningar och masker vilket kan tolkas som “psykologiska
murar”:

[...] Nej,
det finns inga tecken
av sten i blodet
men Akilles vaxer ihop med
sin enorma rustning
och néar han kastar av den
ar det ocksa
allt det som &r han
som ligger dér pa
gatan, utspillt.
(Gudarna 36)

Murarna framtrader saledes som aktiva aktorer som fostrar férortens barn
till harda krigare. Detta innebdr att gestaltningen av fororten som en
"hard” plats ocksa speglas i forortens “harda” individer: ”Varje livs
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langsamma metamorfos / mot hardhet, forstening, / hdr ar den ju sa
uppenbar.”(Gudarna 44) Intrycket av att klimatet dr ogastvanligt innanfor
forortens murar forstarks vidare av att forortsborna gestaltas som att de
inte har ndgon fysisk kontakt med sin hemmiljo: ”systrar med barnvagnar /
och flator i haret / flyger tyngdldsa av sin egen langtan / viskande Over
hustaken” (Gudarna 15).

Fororten i svart

Fororten skildras vidare som den mangkulturella minoritetsbefolkningens
plats. Chilenarna, kurderna och somalierna mots pa fotbollsplanen och
diktjaget konstaterar: “Man hor inga svenska ord hér: / till och med
araberna har lart sig / att skrika / Mira! Mira!”(Gudarna 14). Den ”vita”
samhéllsmakten framtrader framst som den hansynslésa Overordnade
makten, som den mangkulturella “svarta” forortens motpol, och gestaltas i
”vita” metaforer: “En polisbil som star med avslagen / motor utanfér ICA
/.../ jag tanker att den liknar ett / blankt, vitt rovdjur” (Gudarna 37). De
”vita” har 4ven makten over forortens invanare:

[...] om férmiddagen
singlar manniskor med masker av
brant tidningspapper slant om véra
namn och munnar ... frimmande
gester ... stadskarnor fulla av
vita ménniskor...

(Gudarna 40)

Forortsungdomarna stdlls mot det Gverordnade samhallssystemet. De
svaga stélls mot de starka. Auktoriteter som poliser och dorrvakter utovar
sin makt:

[Han] méater upp luftrummet mellan sig sjalv
och dorrvakten, mater upp avstandet till
resten av allting, som svarar
med en blick; med en
ohygglig, kall blick av makt.

(Gudarna 31)

Den vita vérlden framstar vidare som otillganglig och ouppnéelig for
forortens invanare. Diktjaget fragar sig: ”varfor kunde vi aldrig inneslutas i
den stora / integralen av dagsljus!” (Gudarna42) 1 de symboliska
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kopplingarna mellan motpolerna vitt och svart framtrader en bild av en
segregerad varld vars hierarkiska ordning bestams av tillgangen pa ljus, pa
”vitt” och pa klar luft dar det vita symboliserar den &verordnade makten.
Bort fran fororten och in mot city ar luften klarare: “[Bilarna] forsvinner /
[...] in i milshoga korridorer av / glasklar luft.” (Gudarna 55) Luften &r inte
lika klar i férorten.

Fororten — i blatt och gratt

Till skillnad frdn maktens ljusa gestaltning, framtrader fororten som en
plats som inte har tillgang till nagot naturligt ljus. Fororten ar placerad i
skugga. Runt fororten cirkulerar himlar, solar, ménar, stjdarnor och planeter
som enbart blir rekvisita eftersom de inte ger férorten nagon egentlig
energi, vilket skapar en bild av fororten som en artificiell plats fjarran fran
den naturliga vérlden. Det artificiella intrycket forstarks ytterligare av att
forortens sol, mane och stjarnor gestaltas som att de inte &r levande: ”"de
doda stjgrnorna som nu / framtrader i det violetta dver / hoghustaken”
(Gudarna 13). Detta skapar en bild av fororten som en plats dit de naturliga
energikallorna inte nar. I stéllet for att det naturliga ljuset sprider
neonskyltarna, stralkastarna, gatlyktorna och blaljusen ett kallt artificiellt
ljus &ver fororten. Samtidigt som de naturliga energikdllorna framstalls
som doda framtrader det artificiella ljuset som det ljus som ger forortens
ungdomar nédring. Det dr pa ndtterna nar neonskyltarna, lyktstolparna,
stralkastarna och gatlyktorna lyser som forortens ungdomar lever upp,
vilket gor att ndtterna gestaltas som ljusa och efterldngtade: "Natterna ar
brannheta, ljusa... som om / en meteor rusar genom atmosfiren”
(Gudarna 68) och dagarna som nagonting man flyr ifran: ”svartskallar, de
forsvinner ivdg / bort ldngs gatan [...] pa flykt / undan
gryningen” (Gudarna 52). Paradoxalt nog behovs det artificiella ljuset for att
kunna se manen, solen och stjarnorna — morkret i sig racker inte till.
Teknikens framtrddande plats i forortslandskapet skapar ocksa en
kdnsla av ett opersonligt och artificiellt landskap. Arkitektur och
landmaéarken gestaltas i rymdliknande metaforer vilket gor att ett
supermodernt, hogteknologiskt och abstrakt forortslandskap framtrader:

och regnet tar eld 6ver motorledsavfarterna
medan rdckorna av ljus

sakta vrider sig 6ver asfalten

sa att cykelvagarna liknar landningsbanor
for nagra fantastiska bestkare
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fran varldsrymden”
(Gudarna 34)

Bilden av det artificiella forortslandskapet forstéarks vidare av att forortens
arkitektur, snarare an dess natur, gestaltas som levande. Inte minst
framtrdder detta i beskrivningarna av hoghusen: “De stora, tysta hoghusen,
hur de reser sig / mot natthimlen” (Gudarna 37) och: ”vilar sina pannor i
nattens hédnder, / dromlosa, lystrande” (Gudarna 56). Aven om forortens
artificiella préagel forstarks av att arkitekturen gestaltas som levande
framtrdder ocksa nagon form av samklang mellan miljonprogrammets
arkitektur och forortsbefolkningen i och med att férortens ungdomar ar
tackta av sina masker och rustningar vilket samtidigt forstarker skillnaden
mellan att befinna sig innanfér och utanfor foérortens murar: “bronset som
skiljer er vérld / fran var” (Gudarna 48).

Forortslandskapet framtrader vidare som ett urbanpastoralt gratt
hybridlandskap vilket skapar en nagot mjukare bild av det ogéstvanliga
forortslandskapet. 1 beskrivningar som ”citygryningen” (Gudarna 48) och
"duggregnen av glasfiber” (Gudarna51) blandas ett klassiskt natur-
romantiskt sprdk med material som ar tydligt forknippade med tekniska
konstruktioner och urbana miljoer. Det urbana landskapet vacker saledes
paradoxala associationer, det pastorala spraket far ldsaren att tdnka i
pastorala banor men samtidigt krockar bilden med vad vi vanligen
betraktar som en romantisk natur. Den traditionellt mjuka romantiska
gryningen framtrader plotsligt som hard. Vidare stelnar de klassiska
pastorala boljande rorelserna i beskrivningar som: “vagskum av stal mot /
strander av stdl” (Gudarna58), ”varhimlar av bly” (Gudarna14) och
"betonghimlarna” (Gudarna 16). Dessa beskrivningar gor att fororten
framtrdder som en blagra statisk naturkulturhybrid. Vir som vanligen
forknippas med ljusets tid kontrasteras med det motsatta ledet bly och
skapar ddrmed en bild av en stelnad gratung himmel. Detta sammantaget
gor att fororten pad det symboliska planet framtrader som en bléakall,
ogastvanlig och omadnsklig plats. Det naturliga ljuset nar inte fororten,
forortens sol dr dod, dess himmel ar av bly vilket aterspeglas i fororts-
individernas stela rustningar och masker. Detta skapar ett intryck av att
fororten overskuggas av en blagrad nyans dar méanniskorna inte ar levande.
Forortens urbana miljo framstar inte som naturlig for de manniskor som
lever dar — till skillnad fran hoghusen som kan andas och lever i sin
“naturliga” urbana miljo.
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Fororten —i gront

Den “grona” levande naturen &r helt franvarande i gestaltningen av det
“faktiska” forortslandskapet, dar finns inget gras, inga buskar och inga
riktiga blommor. Det ndrmaste en blomma vi kommer &r en “bukett
stiletter” (Gudarna 17). Loven har fallit ned fran traden (Gudarna 38) och néar
snon kommer &dr den inte vit och ren utan ligger i grd sjok ldngs
trottoarkanten (Gudarna 60) vilket gor fororten smutsig och gra. Till
skillnad fran den blagra forortsverkligheten framtrader betydligt
farggrannare naturlandskap i diktjagets minnen och drémmar. I
drommarna forvandlas den ogadstvanliga urbana forortsmiljon till klassiska
romantiska landskap dar diktjaget far kontakt med naturen. Den levande
naturen framtrader tydligast i dikten “Genom sjon, genom vattnet” dar
diktjaget drommer sig tillbaka till ett karleksmote med kvinnan fran
Mogambique som bar ljusbla, kort sommarkldanning. Paret vandrar bland
ororda bokar genom ”gula hoga 16vsalar” (Gudarna 20) medan underjorden
sjunger for dem. I drommen finns trabryggor, strandremsor, grds och
brinnande 16vverk. I en annan drédm spolas bla maneter in i lagenheten och
diktjaget ”drivs ut i sommaren, in i den del / av mig sjdlv som jag vill vara”
(Gudarna 66). Pa sa sétt korresponderar naturen i drommen med diktjagets
”sanna” jag. I det romantiska naturlandskapet forlorar den urbana miljon
greppet om forortsindividen och en annan mdjlig tillvaro dar diktjaget kan
vara sig sjdlv visar sig. I dromlandskapet forekommer dock dven urbana
spar nar diktjaget i drommen hor bdde motorleder och kometer
(Gudarna 66). Natur och kultur forenas vilket kan tolkas som att det &ar svart
att aven i drommarnas land gora sig fri fran det urbana landskapet. Till
skillnad fran det traditionella romantiska landskapet gestaltas siledes den
romantiska naturen inte enbart som en motsats till det urbana livet utan
dven har forenas det urbana och den romantiska naturen. Det dr dock
aldrig fraga om att drommarna kan bli verklighet. Nar diktjaget vaknar
atertar det urbana forortslandskapet sin stillning och aterstéller landskapet
till sitt ratta jag: “Vadret byter kon. / Den morka sjon hardnar.”
(Gudarna 21) Landskapet stelnar. Detta innebar att Det ir bara gudarna som
dr nya dven innehaller en tamligen traditionell bild av naturen som feminin,
oskuldsfull och romantisk och som en plats att langta till men som inte
existerar i verkligheten. Saledes innefattar diktsamlingen &ven ett
symboliskt dromlikt ideallandskap som stélls i skarp kontrast till det
urbana foérortslandskapet.
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Fororten i vitt

Diktjaget intar ett tydligt underifranperspektiv. Forortens ungdomar,
diktjaget inkluderat, kimpar mot den vita makten med den vrede och det
hat som uppstar i fororten som gestaltas med hjdlp av metaforen ”svart
neon”:

och det radioaktiva svarta neonet
flot ut i kropparna,
klumpade sig i en blick eller lem,
fraste till och stelnade
utanpa huden

(Gudarna 48)

Det svarta neonet aterkommer som en metafor for diktjagets poesi som
uppstar i fororten: “Det svarta neonet / ar fargen eller poesin som uppstar /
under gatlyktorna” (Gudarna49). Diktjaget ser som sin uppgift att
kanalisera den vrede som uppkommer i fororten till nidgonting mer
verkningsfullt an vald, att sjunga: ”"Den Svarta Skapelseberattelsen”
(Gudarna 52). Han férmar se att valdet inte i langden leder nagon
annanstans &n till doden till skillnad fran forortens 6vriga ungdomar som
inte ar "poeter”.

Utover vreden som uppkommer i fororten hamtar diktjaget inspiration
av personer som pa olika sitt har opponerat sig mot samhallets oréttvisor,
som tex.: ”Eldrige Cleaver slog ut tianderna pa alla Amerikas /
skrivmaskiner bara for att ge mig [dvs. diktjaget, min anm.] dgon.”
(Gudarna 27)*° Efter att ha last Jimi Hendrix texter ser diktjaget
“vansterhanta pdrlemorvita Stratocasters komma / flygande &ver
natthimlarna som stora glittrande / handflator” (Gudarna 26). Detta gor att
diktjaget kan liknas vid en av dem och blir en protestsangare.

Som en kontrast till att Anyuru anvdnder neonet som en metafor for
vreden och diktjagets egen svarta poesi, tillskrivs poesin dven en ljusare
mening: “Poesin, den ar ljuset, tunna brottlinjer av neon, tradar av ljus som
blixtrar ut / inuti nattens hjarna” (Gudarna 40). Saledes skapas en komplex
sammanvévd bild av svart och vitt: “Det svarta ljuset, Vredens prosa”
(Gudarna 45).

Denna komplexitet forstarks av att Anyuru anvinder fargen vitt i
kombination med ekologiska metaforer for att beskriva orden och poesin:
Orden ar “stora vita havsfaglar, / svarthovdade, skrikande” (Gudarna 55)
och bokstdverna &ar ”snovita fjadrar, nabbar” (Gudarna55). Pa sa vis
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framtrader en bild av att diktjaget har ambitionen att nd ut med sina ”vita”
ord vilket dr mojligt att tolka som att han vill att poesin ska horas over till
den vita makten. Dock ar dikten inte helt “vit”, utan “svarthovdad” vilket
kan tolkas som en stravan efter att forena tva varldar. Poesin blir juset i
forortsmorkret.

Forortens rost

De olika landskap som tecknas i Det dir bara gudarna som ir nya kan sagas fa
uppgiften att uttrycka en upplevelse av tillvaron, en idé om en ogastvanlig,
orattvis och hard forort, snarare an att realistiskt beskriva hur det ar.
Forflyttningarna mellan diktsamlingens olika landskap skapar en rorelse
mellan urbana och romantiska landskap vilket framtrader dels i spraket
och dels i kontrasten mellan drom och verklighet. Det harda, artificiella och
konstruerade forortslandskapet skiljer sig markant fran den karleksfulla
stimning som rader i drommarnas romantiska landskap. I vaxelspelet
mellan dessa landskap uttrycks forortsinvanarnas, i synnerhet diktjagets
tankar om livet i fororten. Under den héarda forortsuniformen finns det
mjuka som gestaltas i moten med karleken och naturen i drémmarnas
landskap.

Pa ett plan framtrader forortslandskapet som ett tekniskt konstruerat
landskap fran vilket férortens ménniskor ofrivilligt har separerats. Fororten
blir en ogdstvanlig blagra statisk plats dar naturen dr stelnad. Manniskan
star maktlos infér sin “natur” och kan inte rubba de tekniska
konstruktionerna. Tekniken och samhallsmakten har skapat en omansklig
plats. Pa sa vis ar forortsindividen separerad bade fran den grona naturen
och fran den vita normkulturen. Aven om ménniskan &r separerad fran
naturen i “gron” bemaérkelse dr hon pa ett annat plan sammanldnkad med
den urbana “tekniknaturen” som finns i fOrorten. Pa sa vis ar fororts-
individen inte separerad frdn forortens natur trots att den ar langt ifran
ordrd och gron. Anyuru lyfter fram bilder av var samtids industrialiserade,
globalt sammanldnkade véarld och beskriver en teknologisk “verklighet”.
Forortslandskapet bestar varken av “ren natur” eller “ren teknik” utan
utgdér en komplex kombination av de bada. Detta tredje rum utgor
forutsattningarna for forortsindividens relation till sin egen hemmiljo. I och
med att det romantiska naturspraket kombineras med urbana material
forstarks bilden av att den grona naturen inte finns i fororten. Den grona
romantiska idyllen &r ldngt borta. De urbanpastorala bilderna av
forortslandskapet ger oss dock nya mojligheter att skapa mening och ett
nytt sprak for att beskriva méanniskans relation till naturen.
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En ekokritisk lasning av Det ir bara gudarna som dr nya séger en hel del
om den svenska forortens status i dag. Pa ett plan forstarks vara férdomar
om fOrorten som en valdsam plats eftersom Anyurus gestaltning av
fororten inte ar fri frdn stereotypa bilder av fororten som ett
"betongghetto”. Detta innebar att dven bilden av den urbana kulturen som
naturens onda fiende bekréftas. Dock framtrdader en mer komplex bild av
fororten &n si. Aven om Anyuru i gestaltningen av forortens landskap
hamtar ingredienser frdn den traditionella tropen locus terribilis hyllas
samtidigt forortslandskapet som en kreativ plats vérd att berdtta om. For
diktjaget ar det ingen plats att halla sig borta ifran, utan tvartom. I
diktsamlingen problematiseras bade geografiska granser och kulturella
aspekter av relationen mellan plats och identitet med utgangspunkt i en
forortsmiljo snarare dn med utgangspunkt i “naturen”. Poetens uppgift att
sjunga om den svarta fororten gor det mdjligt att ldsa diktsamlingen som
ett 16fte om ny modern diktkonst med antika rotter. I och med att Anyuru
tar avstamp i traditionellt fiendeland, det vill sdga i det urbana, krossas
traditionella granser mellan natur och kultur redan dar. Gransen mellan
natur och kultur suddas ut och en ny form av helhet ddar manniskan ar lika
beroende av teknik som av natur framtrdder. Dikten binder saledes
samman staden, fororten och naturen vilket skapar en bild av fororten som
en del av en helhet, av nagonting storre. Pa detta satt blir diktsamlingen
ocksa en kritik mot diskrimineringen av fororten bade nar det géller hur
den ar konstruerad och forortsindividernas underlage nar det géller att
paverka sin egen plats. Anyuru anvander tillgdngen pa ljus, bade nar det
galler hudfarg och landskap som en metafor for konflikten mellan den
svarta fororten och den vita samhéllsmakten dar det ljusa framtrader som
efterstravansvart. Forortens landskap hor samman med individen eftersom
bade plats och individ framtrdder som ofrivilligt separerade bade fran
natur och fran normkultur, vilket sjdlvklart far konsekvenser for
forortsindividen. Forortens konstruktion kan ses som en konsekvens av
den centrala stadens, maktens, politik vilket leder till forlust av tillhorighet
i vérlden.

I Det dr bara gudarna som dr nya problematiseras saledes den mang-
kulturella forortens status i relation till samhéllsmakten. I diktsamlingen
ifragasétts etablerade sociala strukturer som inte dr hallbara ur ett miljo-
och utvecklingsperspektiv. Den bild av det svenska samhéllet som Anyuru
gestaltar dr inte ett rattvist samhalle. Ett segregerat samhalle dar makten
normerar bade plats, natur och kultur torde ha samre mdjligheter att verka
for att 10sa vara globala miljoproblem. I ljuset av dagens miljoforstoring &r
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gron och ren natur redan en utopi for manga manniskor och kanske ar det
pastoralgrona sprakets tid forbi. I och med att varldens fattiga minoriteter
ofta bor langst bort fran grona skogar och klar luft samt har svarast att
paverka var de ska bo, drabbas dessa manniskor ocksd hardast av miljo-
forstoringen. Dagens miljo- och utvecklingsproblematik &dr sa komplex att
det inte ar tillrackligt att tala om att naturen ska bevaras eller att vi maste
aterga till ett naturligt ursprungligt naturligt tillstdnd. Inom den aktuella
miljo- och utvecklingsdebatten betraktas ett miljoproblem numera som ett
ekologiskt, ekonomiskt och socialt/kulturellt problem.27 Aven om
pastoralgrona bilder av naturen lever kvar i Anyurus diktsamling, vilket
delvis uppratthaller den traditionella dikotomin mellan natur och kultur,
sd skapas dnda nya bilder av fororten i diktsamlingen som utmanar och
problematiserar stereotypa beskrivningar av verkligheten. Naturen finns
dven i fororten och i staden och Anyuru paminner oss om att
miljoforstoringens effekter marks dven dar. Om man jobbar hogst upp i ett
av hoghusen i Madrids innerstad ser man inte solen pa dagen och inte
sjdrnorna pa natten pa grund av alla luftfororeningar. Anyurus
metaforiska beskrivningar av doda stjarnor och blyhimlar ar i hog grad
realiteter.

Anyurus diktsamling kan beskrivas som ett forortens svar pa Thoreaus
litterara 1850-tals klassiker Skogsliv vid Walden. Likt Thoreau placerar
Anyuru diktjaget i en specifik miljo i hopp om att i diktningen hitta en
form av frihet och bryta upp etablerade granser mellan fororten och
varlden utanfor och pd sa vis forandra synen pa fororten. Det dr bara
gudarna som dr nya visar att det urbana forortslandskapet kan fylla samma
funktion som den vilda romantiska naturen dven om den &r langt ifran
romantisk och gron. Detta ger fororten en egen rost som allt for ofta lyser
med sin franvaro i dagens miljodebatt.

Noter

! Thomas Moore, Care of the Soul, s. 268, citerad i Sallie McFague, Super, Natural
Christians: How We Should Love Nature (London: SCM Press, 1997), s. 112.

% Jmf. Ursula K. Heise, ”Science and Ecocriticism”, i The American Book Review, 18.5,
hédmtat pa http://www.asle.umn.edu/archive/intro/heise.html, 2007-02-12 och Greg
Garrard, Ecocriticism (London: Routledge, 2004), s. 4.

* Se Cheryll Glotfelty, “Introduction: Literary Studies in an Age of Environmental
Crisis”, i The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology, red. Cheryll Glotfelty &
Harold Fromm (Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1996), s. xviii.
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* Den engelska termern &r “nature writing”, en genre som av John Elder definieras som
”a form of personal reflective essay grounded in attentiveness and [...] open to the
spiritual meaning and intrinsic value of nature”, citerad i Kathleen R. Wallace & Karla
Armbruster, “Introduction: Why Go Beyond Nature Writing, and Where To?”, i Beyond
Nature Writing: Expanding the Boundaries of Ecocriticism, red. Karla Armbruster &
Kathleen R. Wallace (Charlotteville: University Press of Virginia, 2001), s. 2.

® "Wilderness narrative” ar den engelska termen, jmf. Garrard (2004), s. 4.

® Ibid., s. 33 och 56.

7 Michael Bennett & David Teague och Garrard talar om ”cultural ecocriticism”, se
Michael Bennett, & David Teague, “Urban Ecocriticism: An Introduction”, i The Nature of
Cities: Ecocriticism and Urban Environments, red. Michael Bennett & David Teague
(Tucson: The University of Arizona Press, 1999), s. 3 f. och Garrard (2004), s. 5. Se d@ven
Cynthia Deitering, “The Postnatural Novel: Toxic Consciousness in Fiction of the 1980s”,
i The Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Ecology, red. Cheryl Glotfelty & Harald
Fromm, (Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1996), s. 196 for en
diskussion om vikten av att ekokritiken bor diskutera konstruerade och av méanniskan
”forstorda” miljoer.

® Se till exempel artiklar i Géteborgs-Posten, 2003-02-04, Svenska Dagbladet, 2003-04-02 och
Svenska Dagbladet, 2003-11-23.

? Garrard (2004), s. 6.

' Trop (gr.), “egentligen ‘vindning’, i retoriken olika typer av uttryck som ersétter de
‘normala’ eller 'naturliga’, till exempel metaforen”, Kurt Johannesson, Reforik eller
konsten att dvertyga (Boras: Norstedts, 1990), s. 234. Har anvands begreppet trop i en
vidare betydelse. Se Garrard (2004) , s. 7: ”Since all [i.e. tropes, min anm.] are, in some
sense, ways of imagining, constructing or presenting nature in a figure, I will call my
chapter headings "tropes’.”

" Se t.ex. ibid., kapitel 3 “Pastoral” och kapitel 4 ”Wilderness”.

> Tépos (i pluralis tépoi) (gr.) , ”’plats’ dir man hidmtar en viss typ av argument”,
Johannesson (1990), s. 234. Bengt Lewan, Arkadien: Om herdar och herdinnor i svensk dikt
(Falun: Nya Doxa, 2001), s. 68 diskuterar dessa topoi som ”formler, fraser och bilder som
pa lampliga stdllen kunde sittas in i en beskrivning”, dvs. i en beskrivning av ett
landskap.

" Lewan (2001), s. 68 och 81.

" Garrard (2004), s. 33.

> Se Lewan (2001), s. 28 och 69.

16 Ibid., s. 22 och 94.

7 Ibid., s. 22.

'® Andrew Light, “Boyz in the Woods: Urban Wilderness in American Cinema”, i The
Nature of Cities: Ecocriticism and Urban Environments, red. Michael Bennett & David
Teague, (Tucson: The University of Arizona Press, 1999).

' Se Garrard (2004), s. 59 och 66.

* Light (1999).

! Garrard (2004), s. 60.

*Ibid., s. 64.

P Light (1999).

* Tbid.
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* Se Gudarna 26.

* Svarta pantrarnas ideologi byggde pa tanken att de svarta har ritt att anvénda vald for
att forsvara sig mot rasistiska dvergrepp eftersom de handlade om sjalvforsvar. Se
www.ne.se.

Se diskussionen i Susan Baker et al. (red.), The Politics of Sustainable Development. Theory,
Policy and Practice within the European Union (London: Routledge, 1997).
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