Forlusten av en yta

Ekokritisk analys av Harry Martinsons
”Sangen om Doris och Mima”

Fredrik Karlsson

Jag kommer har att ekokritiskt ndrlisa en begransad del av Harry
Martinsons Aniara: en revy om minniskan i tid och rum. “Sangen om Doris
och Mima” utgor de inledande tjugonio sangerna av Aniara och
publicerades separat i diktsamlingen Cikada redan 1953; tre ar fore
publikationen av Aniara. Anledningen till avgransningen ar framforallt att
jag vill ha en chans till att ndgorlunda férdjupa mig i texten pa dessa fa
sidor som foljer. Trots avgridnsningen kommer jag att anvanda sangerna
som de foreligger i Aniara vid analysen och rittare sagt bibliofilupplagan
av Anmiara (nr59) fran 1956. Aven sekundarlitteratur #r saddan som
analyserar Aniara i sin helhet, men detta tror jag inte utgor nagot problem
da méanga av de slutsatser jag drar verkar forstirkas om man skulle ta
hénsyn till hela verket.

Aniara har kallats “den teknologiska tidsilderns forsta versepos om
ménniskan i rymden”'. Med andra ord &ar Aniara, sdvél som dess fro
”Sangen om Doris och Mima”, nagot sa ovanligt som science fiction i form
av ett versepos. Enligt Johan Wrede i hans avhandling Sdngen om Aniara
skrev Harry Martinson utkastet till “Sangen om Doris och Mima” under en
mycket begrinsad tid (ett par veckor).” Samtidigt, och nagot som gor
tydliga avtryck i texten, provsprangde Sovjetunionen sin forsta vatebomb
och dessutom kom en nypublicerad rapport om amerikanska kvinnors
sexualvanor.’ Det intressanta med rapporten ar inte rapportens innehall
utan det faktum att dess nyhetsvarde verkade &verskugga vetskapen om
att varldens storsta diktatur/enpartistat hade fatt tillgdng till historiens
kraftfullaste dodsmaskin. Som synes i nedan analys har bade karnvapen —
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av Martinson omvandlad till “fototurber” — och méanniskans bojelse mot
det ytliga , centrala roller i texten.

Aniara och ekokritik

Ekokritik fokuserar pa hur texter och andra mediala kulturuttryck ger en
bild av ménniskans relation till sin fysiska omgivning, i synnerhet naturen,
och vilka bilder som dir framkommer." Aven litteratur dar ménniskans
forhallningssatt till teknologi, stdder och andra konkreta, kulturella
yttringar skildras kan vara av intresse for en ekokritisk analys. Vad Johan
Wrede vid ett tillfalle sager om Aniara lyfter fram hur tacksamt verseposet
ar for ekokritikern att handha: ”I en av vetenskapen, ingenjorskonsten och
den tekniskt topprustade stormaktspolitiken fordndrad varld, har eposets
diktare funnit det angeléget, att belysa manniskans relation till naturen och
dess immanenta krafter.””

Jag ska i foljande text arbeta fram olika teman, jag tycker mig se i
Martinsons verser. “Doris” och “Mima” anvédnder jag som symboler och
gestalter och science fiction-eposet i sin helhet antar jag ar en samhallskritik
av betydelse for nutiden. Dag Hedman papekar att manga kommentatorer
av Aniara har undvikit att lyfta fram den som science fiction pa grund av
den populirlitteraturstimpel genren har.® Att Aniara faktiskt ar sience
fiction motiverar Hedman genom att peka pd rymdresan som &r den
huvudsakliga ramen runt berdttelsen, samt pa Mima som futuristisk
dataanldggning och otalet (pahittade) tekniska termer.” Hedman citerar
ocksa en intervju fran 1953 med Martinson i Svenska Dagbladet dar
forfattaren papekar att det ar den nutida manniskan och dess egen tid som
skildras i ”Sangen om Doris och Mima”, trots att texten dr skriven som en
framtidsvision.® Darmed torde Martinsons text hora till den profetiska
formen och, for den delen, den civilisationskritiska delen av science fiction.

Wrede fOreslar att Anmiara har tre betydelseplan — det natur-
vetenskapliga, det mytiska och det emotiva.” Jag nérléser texterna genom
rastret av min bakgrund i naturvetenskap och teologi. Darigenom hoppas
jag kunna berdra bade de mytiska och de naturvetenskapliga signalerna
Wrede foreslar finns i texten. Det ska erkdnnas att jag ofta tolkar det
naturvetenskapliga betydelseplanet som att innefatta konkreta inneborder
oavsett om de handlar om nagot uttryckligen naturvetenskapligt. Pa
samma sdtt anser jag att det mytiska betydelseplanet vinner pa att dven
inkludera det mer oexakt andliga och existentiella, snarare an att enbart
kopplas till uttryck med sin grund i myter. Wredes foreslagna emotiva
betydelseplan kan mgjligen glimta hér och var i min analys, d&ven om jag
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inte avser att ndrldsa texten i jakt pa detta. S& smaningom hoppas jag
kunna frammana en reflektion Gver eposets betydelse for var samtida
relation med natur, teknologi och det andliga. De tre klasser av innehall
Wrede lyfter fram, siger han vidare griper in i varandra." Jag skulle ligga
till att de ocksa forstirker och bygger pa varandra. Forstaelsen av det
naturvetenskapliga betydelseplanet, som kanske skulle vara mest aktuellt
for ekokritikern att fokusera pa, fordjupas och blir mer kraftfull av att
samtidigt se mot det andliga eller mytiska. Nar Harry Martinson i en
radiointervju kommenterar sin intention med Aniara syns ocksa bade det
andliga och det mer konkret naturvetenskapliga perspektiv han ldgger pa
sin text: “[Aniara syftar till] att vdnda intresset till jorden, den stjarna som
kanske ar sd sallsynt att vi inte har rad att forstora den med allt det den bar
pa. [...] Vi lever kanske i Paradiset men vi forvaltar inte Paradiset. Det ar
nistan vad jag i huvudsak skulle vilja séga.”"

”Sangen om Doris och Mima”

I korthet konstitueras det inledande scenariot i Amiara av framtida
miljoproblem med apokalyptiska dimensioner, samt av en langt gangen
teknologisk utveckling. Gondoldern Aniara gor sig redo for avfard och
flyktingar fran den obeboeliga hemplaneten Doris skyndar ombord
rymdskeppet for att sdka nytt hopp pa Mars tundror. Val pa sin fard till
den roda planeten, nu hjilpligt anpassad foér manskligt liv, tvingas
besdttningen gira for en asteroid. Del av rymdskeppets apparatur skadas i
mandvern och Aniara hamnar hjdlplost ur kurs, med bana mot Lyrans
stjarnbild. Manniskornas fangenskap ombord den forirrade gondoldern
préaglas av moralisk degeneration, successivt forvarrad hopploshet och ett
hjartslitande, paniskt sokande efter trost undan sin ofrivilliga dom.
Diktsviten ar alltsa inledningsvis en berdttelse om en rad konsekvenser av
att manniskan forstort sin hemplanet for att sedan, nar gondoldern vl ar
pa sin bana mot Lyran, overga till mer eller mindre en social och
teknologisk beskrivning av handelserna pa skeppet Aniara. Som det
framkommer av diktsvitens titel ar Doris och Mima tva nav, vilkas
symbolik hjélps at att fortydliga historiens budskap. Medan Doris star for
"det forlorade hemmet”, verkar Mima vara en kanal for passagerarna att
kunna uppleva atminstone spar av det forlorade Doris. Jag ska inleda med
att fokusera pa Doris och analysera dess symbolik.
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Doris som natur och kultur

Doris introduceras redan i den fOrsta sangen och savil ett sliaktskap som
skillnad mellan “Jorden” och “Doris” markeras. Doris ar den redan
forstorda Jorden, hemmet man maste fly fran. Men Doris ar mer &n sa. Mitt
i beskrivningen av hur miljoflyktingarnas ombordstigande &ar organiserat
och administrerat far ldsaren reda pa att det inte bara ar méanniskor som
ska raddas fran planeten. Dessutom skall tre kubikfot av “icke stralnings-
smittad jord i kruka” foras med av varje passagerare. Nar Jorden slutligen
dr forlorad &r det alltsa ménniska och jord som raddas fran slutgiltig
undergdng. Om man laser texten naturvetenskapligt betyder medtagandet
av jord enbart att var manniska maste ha nagot att odla i nar hon vél ar
framme pa Mars. Men om man istdllet lyfter fram den mindre konkreta
betydelsen tas en del av Doris med i flykten som ett signum pa méanniskans
relation till sitt hem. Relationen visas vara vital genom att jord, simpelt som
det ma vara, tas med trots att allt annat ar forgdnget. Man rusar med sin
katt under armen ur sitt brinnande hus och man rdddar mylla fran en
radioaktiv hemplanet. En kondenserad betydelse av att flyktingarna har
varsin kruka jord i famnen, skulle jag foresla, ar att Doris inte bara dr nagot
man flyr fran, utan ocksa nadgot man langtar till.

Jag ska diskutera Mima mer detaljerat senare, men for att tala om Doris
kravs att jag ocksa tar upp Mima redan nu. I fjirde sdngen &dr Aniaras
olyckliga fardrutt etablerad och skeppet rusar ut fran solsystemet.
Separationen frdn hemstjarnan skildras som att ” Aniaras folk [skiljs] / fran
solens alla sammanhang och 15ften””. Hopp och hemmets trygga forutsig-
barhet slits fran likval beséttning som passagerare och sjalvorsakad dod
verkar vara den enda raddning som dr mojlig och onskvard. (Aniara 14 £.)
Sa édndras situationen plotsligt och skeppets mest avancerade maskineri,
Mima, paborjar sina dagliga forevisningar av fjarran livstecken.
(Aniara 16 f.) Mima tar upp signaler fran liv pa okdnda platser och for en
begeistrad, ehuru forlorad, publik forestéller hon ”landskap och fragment /
av sprak” (Aniara 16) med bild, ljud och doft. Med sina framforanden ”féar
miman makt att trosta alla sjdlar / och forbereda dem till frid och samling”
(Aniara 18).

Har ser man tva komponenter som ger trost och kanske hopp for de
levande begravda passagerarna. Den instangda vantan pa doden lattas av
blotta asynen av landskap och sprik. Inte bara harror trosten och lugnet fran
spraket, som vid tiden boken skrevs sannolikt fortfarande ansags vara ett

: Harry Martinson, Aniara: en revy om minniskan i tid och rum (Stockholm: Bonniers, 1956),
s. 13. Harefter forkortad Aniara.
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unikt kdnnetecken for mansklig kultur, men ocksa natur i form av landskap
figurerar som kalla till den sjdlavard Mima erbjuder.

I s&ng sju understryks Mimas roll som universell trostare och de
olycksaliga passagerarnas enda mdjlighet till att uppleva vad som verkar
vara spar av naturen. Mer specifikt ar det saknaden av ”“Doris dalar”
(Aniara 19 £.) vad Mimas visioner lyckas tillfredsstdlla. Det verkar som om
symbolvardet av den medtagna krukmyllan inte ar tillracklig. Passagerarna
vill och kanske till och med behover uppleva Doris. Symbolen ”Doris” och
dess omskrivningar “Doris dalar” och ”Dorisburg” anvands i hog
utrdckning i samband med Mimas forevisningar och termerna pekar mot
”det onaeliga dérborta” eller ”"det vi forlorat”. "Doris dalar” stalls ocksa
ofta i en speciellt utvald relation till miman genom att rimma pa "Mimas
salar”."” For att precisera Doris symbolik och dess koppling till Mima,
verkar Doris omvaxlingsvis peka mot solsystemet i sin helhet eller specifikt
solen som stjirna, Jorden eller naturen, och staden eller i alla fall
ménniskornas kulturella hemvist."” Det breda anviandandet av “Doris” for
att svepa med en gest mot det for evigt forlorade gor skillnaden mellan
maénsklig kultur, staden, och naturen, Jorden, vag och kanske till och med
ovasentlig. Ockséd ”Doris dalar” koppling till “Mimas salar” i samband med
att miman levererar landskap och sprék till passagerarna pekar mot att
Doris star for just en sammansmalining av naturen och kulturen.
Ytterligare tecken pa samma holistiska syn pa natur och kultur ar hur de
kulturella kvarlevorna fran staden Dorisburg — ndmligen dansen yurg — pa
Aniara associeras med manniskors kottsliga, naturliga behov av en mer
sensuell och sexuell form av trost.”* Doris verkar helt enkelt vara “hem”,
men hemmet Doris syftar mot saknar granser — det &r bara en riktning och
riktningen dr motsatt till Aniaras flyende rutt.

I diktsvitens slutfas fortydligas ett resonemang dar Doris ror sig fran att
vara en positiv symbol for att forena jord och manniska, tillbaka till den
inledande och uppgivna betydelsen. Doris star har igen for det forlorade
hemmet i betydelsen att det godartade samroret mellan ménniska och
mark har gatt om intet och man anar latt att Aniaras fard ar straffet for
detta. Sang tjugofem slar an en stamning av brott och straff:

Har fardas vi i sarkofagen stilla

gor ej som forr planeten nagot illa
och sprider aldrig mera dodens frid.
Har kan vi 6ppet fraga, arligt svara
nér vilsefarna skeppet Aniara
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irymdens 6de rum drar bort fran skamlig tid.
(Aniara 51)

Da ménniskans sista faste pa sin hemplanet — Dorisburg — i sang tjugosex
forgors av fototurben nar skildringen av jordens och maénniskans
samforhallande lika konkreta som existentiella dimensioner. Liksom i
Nagasaki och Hiroshima etsas resterna av forbranda manniskokroppar fast
i husvéggar av sten:

Sa talade den dove som var dod.

Men da det sagts att stenar skola ropa

sa talade den dode i en sten.

Han ropade ur stenen: kan ni hora.

Han ropade ur stenen: hor ni inte.

Jag kommer ifran staden Dorisburg.
(Aniara 52)

Med hjalp av det teknologiska storverket Mima nas vi av den dodes utrop,
ett sista, falnande rop fran de omkomna som i sin plétsliga dod forenas
med berget. Fran jord dr vi komna och jord ska vi ater bliva. Vad ar det vi
inte hor? Det konkreta, naturvetenskapliga betydelseplanets associationer
till bomberna i Japan ger havkraft 4t det mer mytiska betydelseplanet med
dess existentiella budskap. Det vi inte hor, tror jag mig se i texten, ar en
varning om att klippa sliktskapet mellan méanniska och jord. Som en
absurd kontrast till det dénskvdrda — det fridfulla och existentiella sam-
skapandet mellan jord och ménniska — kastar texten pad oss en bild av
angestfyllda skri fran manniskorester som rent konkret har forenats med
just jorden. Ndr méanniskan istédllet for att ha uppfunnit med naturen,
uppfunnit bomber mot bade den och ménniskan sjélv och ddarmed fjarmat
sig fran berget, straffas hon med svart ironi genom att rent fysiskt smetas
ut och in i bergsgrunden.

Sa "Doris dog i fjarran Dorisburg” (Aniara 65) och darmed vad? Ja, det
visar sig att utan Doris dalar eller Dorisburg att hamta gladjande visioner
av liv frdn, hamnar Mima i den prekira situationen att tvingas se in i diset
over den forstorda staden och hon férmorkas “i sitt cellverk av den hardhet
som méanniskan visar i sin ondskas tid” (Anira 58). 1 verseposets sista
sanger gor hon sig forst blind for att slippa smértan av att kunna se och till
slut ger hon under dramatiska former efter for en onskan att ta sitt liv.
(Aniara 57 ff.) Passagerarna slds av panik, trampar ihjdl varandra och
tranger in i mimans sal alltmedan miman tar farval genom att personifiera
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sig som ”Den sondersprangde” och talar om hur “fasan blaser in / hur
skracken blaser ut. / Hur svart det alltid &r att sondersprangas” (Aniara 60).
Sa vad dr det som é&r sa ddesdigert att Mima forstor sig sjdlv? Som jag
namnde ar Mima en symbol, for att inte sdga gestalt. I det foljande ska jag
forsoka visa hur min lasning av “Sangen om Doris och Mima” gér Mima
till ett plagiat: bade av natur-kulturen (Doris) och av Gud. I mimans dod
ligger darfor Guds dod saval som naturens — atminstone dr det sa
passagerarna upplever det ndr var mediakanal till dessa fenomen stangs.

Mima som trostare

Aniaras passagerare soker trost och trosten far de framforallt av miman."”
Detta dr nagot som &r ett mer eller mindre genomgaende tema for “Sangen
om Doris och Mima”. Tva saker om detta, atminstone, ar intressanta att
forsoka fa fram ur texten for att friligga mimans gestalt. Dels kan man
undra vad mer exakt det dr som passagerarna ar radda for och dels hur
Mima kan ge dem trost.

Ett enkelt svar pa de bada frdgorna ar att passagerarna ar forskrackta
oOver att de inte mer kommer att aterse Jorden och att mimans hiarmande
forestdllningar av planeten lugnar och trostar besittning som passagerare.'®
Det har ar en mer konkret bild av Mima som trostare, men det finns en mer
komplex bild av hennes trost ocksa.

”"Den tomma och sterila rymden skrammer” (Aniara 26), inleder sang
tio. Det star snart klart att rymdens oédndliga avstand och dess tomhets
obehagligt absoluta transparens bevisar det manskliga sprékets
begransningar. Vid insikten om den ménskliga oférmagan att beméta sin
omgivning satter skricken in."”

Vad finns kvar at oss som nu behdver
vartenda ord som svarar mot ett granslost
i ométbara avstand utlagt Hades.

Vi tvingas soka oss till andra ord
som kan forminska allt och krympa allt till trost.
Ett oanstandigt ord blir ordet Stjarna,
anstandigt skotets namn och kvinnas brost.
En oanstandig kroppsdel blir var hjarna
som deporterat oss till Hades host.

(Aniara 27)
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Som Kkalla till oro skildras alltsa allt det osdgbara som omger Aniaras vilsna
metallkropp och trosten forstas komma fran det lilla och handfasta.
Kontrasten mellan det skrackfyllda i att mota “en oandlig rymd / dér svalg
av ljusérs djup sin vélvning slar” (Aniara 32) och tryggheten och trosten i
sexualitetens handfasta, specifika och kottsliga handlingar bekréftas i sang
tretton. Det bendmningslosa kommer alltid vara ett frimmande mystiskt
och manniskan skyr det och soker sig till det lilla, sjdlvklara. Men trosten
kommer som sagt inte bara fran sexualakten. Miman sigs ge “den sanna
trostens ljus” (Aniara 25), nagot man implicit forstar det kottsliga inte
klarar. Trosten torde komma fran det som verkar vara mimans enda
funktion - nédmligen att forestdlla resterna av hemplaneten for
passagerarna. Fast mimaroben, mimans tekniker och textens jag, later inte
miman visa allt pa planeten utan bara det som dnnu ar kvar av det
forlorade hemmet och representeras av Doris. De av fototurben forstérda
delarna uteldmnas (dven om symboliken i Doris kanske dven inkluderar
dessa delar) och enbart romantisk nostalgi fors vidare. Som mimaroben
uttrycker det:

Jag konserverar darfor det som passar:

allt som har trosten farg och liknar livet.

Och var gang angesten i skeppet tassar

och skrack och dngslan pinar vara nerver

serverar jag av mimans dromkonserver.
(Aniara 47)

Manniskorna far sin trost av mediakanalen Mima genom att hon
utestanger det skuldbeldggande av deras historia och presenterar en
lattsam avart av det kvarvarande hemmet. For vad skulle hinda om
miman virtuellt skulle tvinga ut passagerarna i en mork barrskog?
Onekligen skulle det ocksa vara en del av den forlorade planeten. Det ar av
vikt att Doris representerar det saknade hemmet i form av nagot som bade
dr kultur och natur. Med andra ord &ar Doris platsen dar naturen och
manniskans kultur har motts.

“Plats” bor har forstds som ett centralt ekokritiskt begrepp och jag
behdver saga nagra ord om det innan jag gar vidare i analysen. Eftersom
“plats” hdrbargerar bade den konkreta och den mytiska eller existentiella
aspekt jag forsoker lyfta fram ur texten, passar begreppet vil in i analysen.
En specifik plats, som jag forstar det, uttrycker en personlig och
erfarenhetsbaserad relation mellan méanniska och en viss bit land. Plats ses
som nodvandigtvis knuten till konkret mark, savdl som noédvandigtvis
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knuten till méanskliga forestillningar om denna mark.” Genom att det
handlar om en personlig relation, transcenderar begreppet politiska
granser — plats ar inte territorium. Jag forstar Lawrence Buell som att
understryka att plats maste inkludera bada polerna av manniska-mark-
relationen.” Att enbart lyfta den existentiella och manniskoburna aspekten
leder till vad Buell kallar en illusion om transperens.” Plats blir till nagot
som &r uteslutande mentalt. Att enbart fokusera pa den konkreta och
markburna aspekten av plats leder, enligt Buell, istéllet till en illusion av
opacitet.”) Man reducerar da begreppet till att syfta till nagot som
fullstindigt kan beskrivas genom objektiva matt. Bada extremerna ar
missuppfattningar av begreppet eftersom “plats” inherent involverar bada
de omtalade aspekterna.

Med denna betydelse av plats, blir en forstaelse av Doris som platsen
dér natur och kultur mots lite av en tautologi. Samtidigt kan Doris ocksa
med denna cirkeldefinition sdgas bli platsen for alla platser. Tidigare
kallade jag Doris for ett hem som saknar granser och vad skulle mer
kdnnas som méanniskans rdtta plats an ett granslost hem.

Den morka barrskogen dr en annan sorts plats som i atminstone ett
avseende ar mycket olik Doris och mycket lik den tomma rymd som
omsluter Aniara. Precis som rymdens tomhet skrammer, skrammer skogen
och ingen trost finns forrdn man anar en upplyst stuga. Den kvdvande
skracken Over att inte veta vad som doljer sig bakom trdden, om an inte
explicit exemplifierad i “Sangen om Doris och Mima”, kan sdgas vara
besldaktad i typ med den skrdck som Aniaras passagerare stalls infor. Att
inte kunna sétta ord pa allt vader och liv som knakar och sveper i morkret
ar skrimmande pa samma satt (om dn kanske inte till samma grad) som
det ar skrammande att timme efter timme stirra ut i tomma rymden bara
for att kdnna sitt sliktes koncept bli alltmer otillrackliga.” Med hjilp av
begreppet plats kan man beskriva likheten mellan de tva situationerna som
att ménniskoaspekten upploses. Det inte manniskan kan satta ord pa -
lyder en radande &vertygelse — kan hon heller inte ha forestédllningar om.
Skillnaden, & andra sidan, mellan den morka skogen och den tomma
rymden ar att skogen erbjuder atminstone markaspekten av begreppet
plats. Tomheten mellan galaxer representerar det fullkomliga upplosandet
av plats, hem och darmed ocksa trygghet. Darfor blir skracken hos Aniaras
passagerare, till skillnad fran hos vilsnegadngna skogsvandrare, absolut.

Om man tillater mig gora ovan analogi mellan skracken for rymdens
och naturens ogripbarhet Oppnar sig en mojlighet att ldsa mimans
betydelse i texten som punkten dédr den naturvetenskapliga dimensionen
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och den andliga samexisterar. Mima &r inte, men reproducerar, en plats. I
sang tretton utvecklas jamforelsen mellan Hades och rymden genom att
den kallas “Gud och D6d och Gata” (Aniara 32). I samma sang sags det ”“att
det vi kallar rymd /.../ ar ande, evig ande ogripbar” (Aniara 31). Sdngen
avslutas med att mimaroben flyr till sin dlskarinna Daisi och siager om
hennes kropp att dar “finnes livet kvar i Mimas salar / i Daisis skote lever
Doris dalar /.../ vi glommer rymderna kring Aniara” (Aniara 33). Tomheten
rymden &dr mystifieras och forvildigas genom att kallas Gud. Kontrasten
mellan Guds rymd och den sprakliga manniskans litenhet skdrps och
mimans trostande funktion byggs ut. Inte bara trostar hon forlusten av
hemplaneten genom att visa spar av detsamma. Maskineriet trostar ocksa
genom att ge ett alternativ till ett fruktat, ordfattigt mote med Gud.”

Aniaras emigranter vérjer sig undan den verkliga och absolut platslosa
Gudens ansikte till bilder av platsen dar det dr méanniskan som har
kontroll. Den sanna Guden ér i texten det manniskan inte kdnner eller kan
kdnna eller, om man sa vill, den icke-plats dar méanniskan inte langre styr.
Det Aniaras folk verkar behova for att bibehalla kontrollen &r en yta. For att
nagot ska kunna namnges behdver det en yta. Den yta de &r vana vid att
styra och relatera sig till — marken — har forstorts och Daisis kropp saval
som Mimas forestdllningar dr pdminnelser om denna. Som skrammande
kontrast omsluts skeppet av ett platslost vara. Mdnniskan behdver sin
ytlighet for att bibehalla forestallningen om att vi dr skapelsens krona och
dr hitsatta for att dominera. Men om Aniara-ménniskan verkligen skulle
harska planeten, skulle hon da vara tvungen att fly? Att utsittas for
rymdens tomhet pdminner om allt vi inte vet just for att den &dr utan yta.
Rymdens tomhet — Gud - ar den absoluta formen av den morknande
skogen dar ytan forsvinner i skumrasket och ménniskan far allt svarare att
undvika insikten om att orden inte racker till.

Sammanfattning

I ”"Sangen om Doris och Mima” ldaser jag, sammanfattningsvis, att
maénniskor behdver jorden och det den ger — inte bara for att ha, utan for att
leva i och med. Samtidigt kan vi inte, och det ar farligt att tro att vi kan,
kontrollera mer &n det vi uppfattar, alltsa ytan. Vi ar ytlighetens hédrskare,
men inte mer &n sa. Aniaras folk behover Jorden, men forlitade sig inte pa
att den skulle ge sjalvmant. Darfor intalade sig méanniskan att makt dver
ytan dr makt over allt och sprangde sig senare bort fran sin hemplanet.
Straffet for hogmodet blir att firdas genom det som maénniskan inbillade
sig ha makt over, ndmligen den absoluta franvaron av yta. Gud figurerar
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som doden och tomheten for att peka mot det vi inte kan ha kainnedom om
och darfor inte makt over. Miman visar allt det emigranterna verkligen
hade makt 6ver — yta utan innehall — och darfor ger hon ocksa den sanna
trosten. Hon fungerar som en ventil for manniskorna att slippa skada
tomheten och inse sin maktldshet infor den. Steget dr inte langt till att
jamfora Mimas fOrestdllningar med var televisions naturprogram och
vetenskapsmagasin. Det ar betryggande att (pa sdkert avstand) se en slatt
med ett par jagande lejonhonor s& att man kan pdminnas om att fragment
av manniskans ursprungliga plats finns kvar. Men i samma rorelse
distraherar sadana visningar fokuset pa var nuvarande plats, vad som nu
finns kvar av den. Vi haller gdarna markaspekten av platsen pa avstand,
men samtidigt virtuellt ndra, genom att lata media vilja ut lampliga
representationer. Media saval som Mima trostar genom att dra blicken fran
var konkreta omgivning. Precis som passagerarna flyr mimahallen da
sanningen om Dorisburgs undergang blir alltfor pafrestande, byter vi kanal
nar nyheterna visar platser pa vag att ga under. Aniaras folk behover
miman for att inte ga under av sorg och skrack. Med mimans hjélp kan de
dromma sig bort fran sin konkreta tillvaro. Ocksa vi maste ta hjalp av
media for att vdva dromska forestallningar om hur oberoende och fria vi ar
fran var egentliga plats. Bara for att, de fa ganger vi verkligen narmar oss
icke-platsen, i panik sld upp en bok for att ldsa pa vilket sétt vi kan fa
kontroll 6ver sadant som inte bara ar yta.

Noter

' Johan Wrede, Singen om Aniara: studier i Harry Martinsons tankevirld (Helsingfors:
Svenska litteratursallskapet i Finland, 1965), s. 13. For en listning av svensk science
fiction fore Aniara se Dag Hedman, “Bland fonoglober och yessertuber”, i Fiktionens
forvandlingar: en vinbok till Bo Bennich Bjorkman den 6 oktober 1996, red. Dag Hedman &
Johan Svedjedal (Uppsala: Avdelning for litteratursociologi, 1996), s. 155 ff.

> Wrede (1965), s. 22.

*Ibid., s. 23 ff.

* Cheryll Glotfelty, “Introduction”, i The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology,
red. Cheryll Glotfelty & Harold Fromm (Athens, Georgia: The University of Georgia
Press, 1996), s. xviii. Glotfelty definierar ekokritik som ”the study of the relationship
between literature and the physical environment” och skriver att ekokritik ”takes an
earth-centered approach to literary studies”.

> Wrede (1965), s. 133.

® Hedman (1996), s. 151 ff.

7Ibid., s. 168 ff.

®Ibid., s. 167.
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* Wrede (1965), s. 96 f.

Y 1Ibid., s. 97.

"1bid., s. 158.

2 Aniara 19, 33, 48, 50 och 59. Jfr. ocksd Wrede (1965), s. 92 f.

" For beskrivning av Doris som solen eller solsystemet, se exempelvis Aniara 43 ff. For
Doris som Jorden eller naturen, se exempelvis ibid., s. 19 f. Fér Doris som staden eller
maéanniskornas kulturella hemvist, se ibid., s. 29 f. och 52 ff.

" Aniara 29 ff.

'® For beskrivning av passagerarnas skriack och hur de beméter den, se framforallt
Aniara 26-33. Fér miman som trostare, se exempelvis ibid., s. 17 f., 21 f., 25 och 38.

' Det hor till saken att mimesis, besliktat med namnet Mima, betyder “hdrmning” eller
"efterlikning”.

7 Jfr. Owe Wikstrém, Aljosjas leende: om gudsfrdnvaro, mystik och skonlitteratur.
Religionspsykologiska perspektiv (Stockholm: Natur och Kultur, 1997), s. 163. Wikstrom
foreslar att det ar rymdens tomhet som satter panik i Aniaras folk.

'8 Lawrence Buell, The future of Environmental Criticism: Environmental Crisis and Literary
Imagination (Malden, MA: Blackwell Publishing, 2005), s. 269.

¥ Ibid., s. 259.

* Ibid., s. 259.

' bid., s. 259 f.

? Analogin mellan det skrimmande frimmandeskapet infor universums tomhet och
evighet (Gud) och densamma infor naturen diskuterades fram med hjalp av Maria
Karlsson, Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala.

? Att reda ut alla existentiella aspekter av Mima ryms inte i den hér artikeln och jag
begransar mig darfor till det existentiella i mimans forestallningar. For en diskussion om
Mima som ett religiost fenomen, se exempelvis Wikstrom (1997), s. 167 ff. Fér en
diskussion om sjalavard/trost och Aniara, se Hanna Stenstrom, ”Sjdlavard ombord
Aniara”, i Arsbok for kristen humanism och samhillssyn 60 (1998).
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