Ekokritisk retorik i
Stefan Jarls Naturens hiamnd

Hikan Sandgren

Nar Stefan Jarls dokumentarfilm Naturens himnd hade premidr 1983 f6ll
den val in i en pagdende diskussion om manniskans rovdrift pa naturen,
och hennes 6vergrepp pa djur och natur. Diskussionen om karnkraftens
vara eller icke-vara hade inte avslutats, trots att folkomrostningen lag ett
par ar tillbaka i tiden, och en debatt om bdndernas konstgddsling av
akermark och den galopperande forsurningen av landets sjoar, ett resultat
av sa kallat “surt regn”, pagick.

Det tidiga attiotalet 4r pa manga sétt den svenska miljororelsens stora
decennium, da dess hjdrtefrigor dominerade den politiska agendan.
Grundandet av miljopartiet 1981 &dr en konkret politisk manifestation av
denna agenda. Med denna politiska kontext i atanke kan man som sentida
askadare konstatera att Jarls film &r ett timligen tidstypiskt exempel pa den
medvetne konstnirens engagemang i en av datidens viktigaste fragor.

Denna oversiktliga artikel kommer att granska Jarls film ur tre olika
perspektiv. Inledningsvis diskuteras filmens genretillhorighet och denna
tillhorighets betydelse for hur askadaren tillignar sig filmen. Darefter
forsoker jag visa hur filmen gor bruk av olika retoriska grepp for att fa
askadaren overtygad. Slutligen gor jag ett forsok att problematisera filmens
autentiska skildringar av djur, men ocksd hur den pa ett likartat
manipulativt sdtt anvdnder sig av manniskor som ett medel att
kommunicera sitt budskap.

Naturens hiamnd — en dokumentarfilm

Jarl var nar filmen kom en av landets mest kdnda dokumentarfilmare.
Hans debut, Dom kallar oss mods (1968), var en for datidens smak osminkad
och rad skildring av en alternativ subkultur som trotsade det svenska
folkhemmets mattlighetsetik. Filmen vallade stor uppstandelse, trots att det
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blott var ett examensarbete som Jarl gjort tillsammans med en annan elev,
Jan Lindqvist, under den tid de gick pa Svenska Filminstitutets filmskola.
Uppmarksamheten berodde dels pa de oundvikliga skildringarna av
asocialitet, alkoholism och narkomani, dels, och kanske framfor allt, pa att
filmen innehéll en autentisk samlagsscen.' Jarls dokumentéra teknik i Dom
kallar oss mods préaglas av en narvaroestetik, dar filmkameran kan liknas vid
en “fluga pa vdggen” som registrerar ett skeende, till synes utan storre
redaktionella ingrepp. Dagens askadare skulle kanske kunna associera till
Big Brother och dylika dokusapor, dar kameran verkar spionera pa
aktorerna. Naturligtvis dr ocksa denna typ av dokumentarfilmsestetik i
hogsta grad dvertdnkt och dess spontanitet och 6ppenhet delvis illusorisk.”

Naturens himnd ar en annan typ av dokumentarfilm, men bygger liksom
Dom kallar oss mods pa att dskadaren kanslomassigt ska engageras for en
sak, denna gang alltsa manniskans rovdrift pa naturen. Ett antal parallella
skeenden presenteras i filmen: allméngiltiga, visuellt genomarbetade
skildringar av naturliv i balans och obalans; en ung pojkes behandling med
cytostatika; en smaskalig jordbrukares vardag och egenhédndiga experiment
med naturgodslat respektive konstgddslat djurfoder; texter och berédttade
passager om den radikala befrielserdrelsen mau-mau.

Sambandet mellan de olika skeendena ar underforstatt, men forstarks
genom berattarrosten, som genom att halla sig till en rationell och logisk
ton binder samman de olika visuella férloppen, som a sin sida ar starkt
kinsloladdade. Férutom denna icke-diegetiska berittarrdst’, som tillhor
musikern Totta Naslund, hor vi jordbrukaren Nisse Nilsson intervjuas,
samt intervjuer med andra bonder. Naturlivsskildringarna beledsagas av
icke-diegetisk musik, huvudsakligen framford pa elgitarr och komponerad
av Ulf Dageby. Dageby ér, liksom Totta Naslund, forknippade med den
radikala musikrorelsen och gruppen Nationalteatern. Jarls val av speaker
och musiker ligger helt i linje med den svenska kulturradikalismens stora
inflytande over den politiska filmens agenda i Sverige vid denna tid. For
det maste framhallas att till sin yttre form, och till sitt budskap, ar Jarls film
att betrakta som en inlaga fran politiskt radikalt hall, trots att Jarl medvetet
sOkt sta utanfér de politiska kotterier som préaglade de svenska 70- och
80-talen. Det &r vidare min bestimda uppfattning att den politiskt radikala
kulturvanstern efter Vietnamkrigets slut kom att soka sig mot fragor av
bland annat ekologisk art, och ddrmed inlemmas deras ofta starkt
antikapitalistiska och utvecklingskritiska ideologi med en ny folkrorelse.
Miljororelsens tidigaste upprinnelse ma vara konventionellt politisk — FN:s
forsta miljokonferens holls i Stockholm 1972 — men resultatet av denna blir
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ocksa en 6kad och delvis fordandrad aktivism hos de parter vars politiska
agenda gatt i stopet i och med USA:s forlust i kriget i Indokina. Att
vansterrorelsens estetiska program forfaktade &kthet i form av
dokumentidra genrer forstarker ytterligare filmens anknytning till denna
tidsidé.

Att vi med nodvandighet ser Naturens himnd som just en dokumentar-
film ligger i det sdtt pa vilket Jarl hanterar genrekonventionerna. Pa nagot
annat sitt kan man egentligen inte gora en genreanalys av filmen eftersom
den genom sitt rika bruk av estetiskt tilltalande naturscenerier har drag av
konstfilm, snarare dn av ett reportage. Hanteringen av detta dokumentara
modus sker pa olika satt, t.ex. genom att de flesta hdndelseforloppen inte ar
konventionellt narrativa, att manga sekvenser har filmats pa ett patagligt
“dokumentart” sdtt, och att de som agerar inte dr skddespelare utan
”verkliga” méanniskor samt att en speakerrost kommenterar handelserna vi
ser. Enligt de flesta filmteoretiker dr anvandningen av dessa grepp
erforderlig for att 4skadaren ska uppleva filmen som tillhorig den specifika
genren dokumentarfilm.*

Ett annat genregrepp som karakteriserar filmen &r dess kombination av
till synes vitt atskilda sekvenser. Bill Nichols presenterar detta genredrag
pa foljande sétt: “Documentary film, in fact, often displays a wider array of
disparate shots and scenes than fiction, an array yoked together less by a
narrative organized around a central character than by a rhetoric organized
around a controlling logic or argument. [...] A logic of implication bridges
these leaps from one person or place to another.”” Beskrivningen stimmer
mycket val in pa Jarls film. Sekvenserna tycks initialt disparata, och
forbindelsen mellan dem maste successivt skapas av askadaren sjilv
genom en hogst medveten tankeoperation. Detta leder oundvikligen till en
tolkningsbarhet som atminstone till dels Overlater at askadaren att
begripliggora de olika “beréttelserna” eller scenerierna filmen bestar av och
forsta deras inbordes samband. Titeln Naturens himnd ar sjdlvfallet en
nyckel till hur man ska begripa filmens intention, och det dr heller inte
sarskilt svart att avtacka malsattningen och syftet med verket. Problemet
bestar snarare i hur vi ska integrera de avvikelser fran det forvantade som
trots allt kvarstar i den filmiska helheten.

Det ér alltsa nodvandigt att papeka avvikelserna fran den dokumentira
konventionen. Ett konkret exempel bland manga, dr bilderna av en dod
sjofagel mot en solnedgang eller -uppgang. Jarl och hans fotograf sokte
lange efter estetiskt lampliga autentiska motiv men lyckades aldrig med
det; de tvangs darfor arrangera bilder, sa de passade deras konstnérliga
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stravan. Denna typ av arrangemang ar naturligtvis legio i den absoluta
merparten av dokumentérfilmer men den pekar ocksa vidare mot andra
konventioner. Vi kan se att det slags skona dod som illustreras pa detta satt
ar mojlig att knyta till romantiserade skildringar av forgangelse. Ett
typexempel pa detta dr Stagnelius dikt ”Till Forruttnelsen”, déar den
patagliga forgangligheten skrudas till brud och denna allegoriska
personifikation blir diktjagets dlskare. Sambandet mellan den romantiska
dikten och Jarls djurbilder kan tyckas langsokt, men i motiven samspelar
och kontrasteras dod och skonhet pa ett sitt som samtidigt appellerar till
askadarens estetiska sinne, och hennes magkénsla.

En annan filmhistorisk anknytningspunkt vad giller denna typ av
esteticerade bilder och sekvenser ar naturligtvis den typiska naturfilmen,
som skildrar djur i sin naturliga miljo. Vi vet idag att dven de till synes
mest autentiska naturfilmer har starka drag av arrangemang och
iscensdttning, inte minst genom klipptekniker dar tids- och platsmassigt
fullstandigt avskilda filmsegment uppfattas som simultana eller kausalt
beroende av varandra. Jarls mentor var for 6vrigt Arne Sucksdorff, vars
banbrytande naturfilmer En sommarsaga (1941) och Trut! (1944) var
omsorgsfullt iscensatta och dessutom Oppnade upp for allegoriska
tolkningsmoijligheter. Den sistndamnda filmen kunde till exempel ses som
en ”gangsterfilm med truten som skurk och grisslorna som det lamslagna
”®. Den sorgfilliga iscensittningen och de allegoriska mojlig-
heterna &r narvarande i samtliga Jarls dokumentarfilmer.

samhallet

Inget av dessa esteticerande inslag och drag ar oforenliga med
dokumentdrgenren, men de visar ocksa hur en film som denna genom sina
stilistiska val maste ses som en konstprodukt, och dess syften &r alltid
formedlade med hjélp av en genomtankt estetik.

Annu ett inslag som inte omedelbart later sig inldsas i filmens
overgripande tematik ska kort diskuteras. Filmen interfolieras med citat
frdin nagot som, atminstone for de flesta tittarna, lite gatfullt kallas
mau-mau men som filmskaparen tydligtvis anser det sjdlvklart att man
kdnner till. Mau-mau var en kenyansk nationalistisk rorelse som mellan
1952 och 1957 med mer eller mindre valdsamma metoder protesterade mot
den brittiska dominansen over landet. Upproret ledde till tusentals doda,
till internerande av mau-mau-aktivister och en repressiv politik gentemot
Kikuyu, den stam som rebellerna kom ifran. Rorelsen kom dock att fa
uppréttelse, och ndr Kenya blev en sjilvstandig stat 1963 valdes den
tidigare rebelledaren Jomo Kenyatta till dess forsta president. Upproret
kom att sta som symbol for de koloniserade lindernas successiva frigorelse
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fran den vasterlandska kolonialmakten, och ordet mau-mau har i
engelskan blivit ett verb som i Overférd mening betyder att hogljutt
attackera och fordoma nagot/nagon.

Upproret illustreras dock inte visuellt utan forblir pad filmens verbala
plan, i form av berdttarrost och texttavlor. Parallellerna med mau-mau-
upproret och filmens Overordnade tematik &ar heller inte genomskinliga,
men foljer ett tdmligen tydligt retoriskt monster i vilket ocksa den
cancersjuke pojkens lidande ingar. For den politiskt medvetna publiken var
det troligen inte svart att se liknelsen mellan nutidsmanniskans rovdrift pa
naturen och kolonialmakternas 6vergrepp pa en ursprungsbefolkning. I
denna associativa liknelse finns ocksa en antydan om att den kenyanska
frihetskaren befinner sig ndrmare nagot slags dkta omsorg om det levande.
Det &r en inte helt ovanlig — men dnda problematisk — argumenterande
trop, detta att lata ett folk fran tredje varlden sta som mer anknutet till det
naturliga dn det vésterldndska folk som fortrycker eller utnyttjar dem.
Tankefiguren stracker sig atminstone dnda tillbaka till Rousseau, vars
tankar om den ”adle vilden” vi finner i Emile, och den aterfinns i politiskt
tillspetsad form ocksa i 60- och 70-talets skildringar av tredje vérldens folk,
som kampar for att gora sig fria fran det imperialistiska oket. De risodlande
bonderna i Vietnam ar ett exempel som var populart, inte minst i svensk
kulturell offentlighet” Den mer generella och historiskt korrekta
anknytningen mellan rovdrift pa naturen och politisk och ekonomisk
imperialism &r i och for sig inte den heller svar att identifiera.

Sa kan alltsa de olika sekvenserna, eller berdttarplanen om man sa vill, i
Naturens himnd integreras till en tematisk helhet. Denna helhet &r inte sa
given som man kanske skulle tro, och den forutsatter kunskaper om hur
den dokumentdra genren fungerar och vad som kan forvédntas av den
ifrdiga om representation och estetisk form. Det ekologiska budskapet
férmedlas inte obehandlat, utan bryts genom den filmiska teknikens och
genrehistorikens prisma.

Retoriska grepp

Ett hermeneutiskt problem med Naturens himnd ar att den inte m&ter nagot
initialt motstand, da man forsoker tolka den. Det rader namligen ingen
storre tvekan om att Jarls film &dr grundad i ett miljoperspektiv, att dess
malsdttning ar att paverka, eller kanske snarare accelerera, askadarens
miljomedvetenhet och i slutindan ocksa fordndra dennes handlings-
monster. For att ett studium av filmen ska bli meningsfullt maste en
undersokning av detta slag baseras pa en analys av tillvigagangssattet. Att
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bara konstatera att Naturens himnd ar en ekologiskt medveten film réacker
inte fOor att gora en ekokritisk ldasning av den, for det dr den alldeles for
uppenbar i sin intention.

Ett satt att ga tillvaga da man studerar konstnarliga artefakter utifran ett
ekokritiskt perspektiv dr att anvdnda sig av en retorisk analys, dédr de
retoriska begreppen kan anviandas for att tydliggdra strategier och
malsédttningar med verket. En inspiration till denna typ av lasning finner vi
i Greg Garrards Ecocriticism, dar forfattaren identifierar en uppsattning
troper forknippade med ekologiskt medveten litteratur. Troper &ar det
samlingsnamn man anvander for att beteckna avsiktliga, retoriska
stilfigurer. Beteckningen anvands idag ofta som ett samlingsnamn pa
vilken sorts avvikelser fran en uttrycksnorm eller vilka utsmyckningar som
helst, i de fall dessa ar att betrakta som tillhorande stilistiska eller tematiska
traditioner. Troper var ursprungligen forknippade med det talade — och
senare det skrivna — spraket, men kan idag anvandas i 6verford bemarkelse
ocksa pa tydliga stilistiska drag i till exempel filmer.

Garrard avgréansar i sin studie atminstone sju sadana typiska retoriska
stereotyper mojliga att forknippa med det ekokritiska perspektivet: det
fororenade, pastoralen, det vilda, undergangen, boningen (eng. dwelling),
forhallandet mellan ménniskan och djuren, samt ”“framtiderna”, det vill
siga de mer eller mindre hoppingivande inblickarna i planetens
kommande tid. Garrard forklarar sitt tillvagagangssatt pa foljande vis: ”1
will be reading culture as rhetoric, although not in the strict sense
understood by rhetoricians, but as the production, reproduction and
transformation of large-scale metaphors.””
gangssatt dr det inte omdjligt att se samtliga dessa troper presenterade i
filmen.

For att exemplifiera vill jag bara ndmna ett par av dessa troper i
anknytning till filmen. En av grundférutsittningarna for “det fororenade”
(pollution) ar att “every element of the rural idyll is torn apart by some
agent of change, the mystery of which is emphasised by the use of both
natural and supernatural terminology of ‘'malady” and “spell’”’. De lantliga
idyller och vilda landskap vi méter i filmen blir vederborligen forgiftade av
maéanniskans averkan, detta illustreras genom anslaende bilder av sjuka,
doda och flyende djur, av kalkbombning samt av forodda miljoer. Ocksa
den cancersjuke pojken antas vara “fororenad” av mogelgifter framkallade
av kemikaliegodslade grodor. Troligen ar detta ett ytterst spekulativ
antagande, men helt i enlighet med hur filmen later fornuftsargument
samsas med kadnslomaéttade bilder.

Viljer vi Garrards tillvaga-
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De explicita framtidsscenarierna dr inte manga i filmen, men pa ett
underforstatt vis pekar Naturens himnd dnda hela tiden fram emot det
kommande. Den italienske filmskaparen Pier Paolo Pasolinis avslutande
uppgivna budskap “Framfor oss ligger intet, med ett sista hopp, utan lukt
och smak. For arbetarna aterstar annu nagra fa ar.” ligger helt i linje med
filmens attityd. Verket beskriver en narrativ rorelse mot det kommande —
den forstorelse som blir f6ljden av den eskalerande ignorans som praglat
mansklighetens resursutnyttjande. Ytterst avser ju filmen att paverka
askadarens framtida handlingsmonster, sa att detta monster blir av ett
sadant slag att det aktivt kan motverka uppkomsten av den dystopi som
forutspas.

Jarls film ar liksom manga andra dokumentarfilmer med ett tydligt
budskap synnerligen retorisk pa ett mer traditionellt satt dn det som
Garrard presenterar. Den foljer, enligt ett konventionellt satt att definiera
olika typer av dokumentarfilmer, i hdgsta grad en retorisk form. En sadan
filmisk form har fyra grundattribut: den strdvar efter att overtyga eller
paverka askddaren mot ett bestimt mal; den ar i forsta hand en
opinionsyttring; den anvander sig av kdnsloargument, och sist, men inte
minst strdvar den efter att langsiktigt fordndra askadarens handlings-
monster."” En anledning till filmens genomslagskraft och dess forméga att
framkalla starka kdnslomaéssiga reaktioner ar att den ar ytterst manipulativ
i sin anstrangning att paverka askadaren med retoriska grepp. Medlen for
paverkan ar pa ett illusoriskt vis baserad pa rationalitetens grund eftersom
filmen vid ett flertal tillfallen refererar till vetenskap och vetenskaplighet,
rationalitetens grundverksamhet och fundament. Framfoér allt dar dock de
retoriska greppen baserade pa tva andra former — de sa kallade ethos och
pathos: sarskilt det sisthdamnda 6vervager.

I den klassiska retorikens terminologi wurskiljer man tre olika
tillvigagangssatt att paverka ahoraren i onskad riktning: genom logos,
pathos och ethos. Logos ar ett begrepp som motsvarar det latinska ratio,
och alltsd ger hanvisning till eller inriktar sig pa det rationella innehallet i
ett tal och till de argument som hénvisar till vart fornuft. I Naturens himnd
anvander sig Jarl av fornuftsargument pa ett satt som inte omedelbart later
sig forenas med en kritisk, reflektiv hallning eftersom dessa argument sa
tydligt kombineras och rentav overtrumfas av kanslomaéssiga reaktioner, av
pathos. Pathos ar i sin tur ”[s]tilfigurer som ska bidra till att ge talet en
kanslomaéssig och gripande framtoning [...]. For att vdcka &horarnas
kinslor anvédnder talaren pathosargument.”" Jarls patetik ar till Sver-
valdigande grad visuell, och jag ska ge ett par exempel pa hur han med
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hjéalp av bildlosningar tycks vilja framkalla starka och bestdende kanslor
hos askadaren.

I en lang sekvens far vi se naturbilder av utter, radjur och uv som tycks
lyssna till en spelande tjadertupp, vilken ocksd framtrader i bild. I
bakgrunden ldser speakerrdsten upp berédttelser om folket mau-mau, och
hur de blev vanner med alla djuren. Tempot i sekvensen &r lugnt, bilderna
vackra, harmoniska, klippen fa och rytmiska, och djuren till synes
valmaende. Bakgrundsljuden bestér av ytterst diskret, icke-diegetisk musik
och tjaderns diegetiska spellditen. Sa bryts plotsligt scenen och en
odlingsyta med sndrrita rader av groda visas. En traktor som sprutar ut
konstgodsel kommer mot oss, och dess motorbuller 6kar successivt. Efter
en inledande fast kamerainstillning, 6kar tempot i klippningen; bilderna
blir kortare, kameran rorligare, ostadigare, och de diegetiska ljudens volym
Okar kraftigt.

Bada dessa sekvenser framkallar onekligen kédnslor hos askadaren: den
forsta av lugn och harmoni, den andra av hets och obalans. Sarskilt
pataglig blir patetiken da sekvenserna maste ses som kontrasterande.
Genom att i ett relativt kort avsnitt, till storsta delen visuellt och auditivt,
kontrastera ”"orord” natur med teknisk naturbeharskning kan Jarl har ocksa
skapa en kollision av tva olika kanslotillstind, och dessutom markera
vilket av dessa tillstand som &r det behagliga — och darfor det mest
efterstravansvarda — och vilket av dem som vi bér undvika.

En bit ldngre in i filmen intervjuas en &dldre bonde med en gard i
ndrheten av Gévle. Scenen inleds med en narbild av ett kid som verkar
sova. I den foljande halvbilden ser vi att den gamle bonden smeker kidet
och att det troligen, i enlighet med den information vi far av speakerrosten,
dr dodfott pa grund av missbildning. Skélet till denna missbildning, menar
bonden, ar kraftfodret som han gett sina djur, ett foder som vad han tror
ocksa gett honom allergiska besvdr. Djurets och bondens situationer
framstalls som jamforliga, nagot som forstdarks i och med att bada ligger
respektive sitter som pa ett Omsint parportrétt.

Trots dessa kdnslomaéssigt starka sekvenser dr det nog rimligt att se
inslagen med den cancersjuke pojken som de mest pathosfyllda, sérskilt
eftersom de later askadaren konfronteras med ett manskligt lidande for
vilket vi kan kdnna empati, dd reaktionerna pa sorg, oro och smarta
omedelbart kan identifieras och forstds. Pojkens smartfyllda cancer-
behandling &r, liksom det djuriska lidandet vi ser i bild, ocksa den ett
resultat av den misshushallning av naturens resurser och det 6vervald som
sker mot naturen.
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Vi kan konstatera att Jarls anvandning av ethos ocksa det dominerar
over fornuftsargumenten. Vid ett studium av retorikens begrepp finner
man ganska snart att ethos &r svarare att enkelt definiera dn begreppen
logos och pathos. En definition, foreslagen av Goran Hagg, lyder pa detta
satt: “Etos dr de egenskaper som gor att talaren vacker fortroende genom
sin personlighet. Men vilka det i sin tur dr och hur det gar till &r man
ganska oklar 6ver under antiken, och i modern tid ger uttolkarna mycket
olika besked om saken.”’” Den romerska retorikern Quintilianus menade
att ethos till skillnad fran pathos syftade pa “langvariga kanslor” vi kan
forknippa med dagens begrepp “engagemang”. Kanslorna och
engagemanget var dock alltid kopplat till personen som framforde talet,
och nagot som gav denne trovardighet. En forutsittning for denna
trovardighet ar att vi dhorare kan Overtygas om att talaren dr en moraliskt
hogtstaende person.”

Hagg fortsétter sitt resonemang avseende ethos pa foljande satt:

Dels ar det vad vi med ett annat antikt ord med komplicerad
historia idag brukar kalla auktoritet. Den kan i sin tur vara
moralisk, politisk, professionell, vetenskaplig eller rent personlig,
som nar skadespelare i kraft av sitt kindisskap yttrar sig i allskons
fragor fran sex och samlevnad till vikten av att fortdra nagon viss
sorts choklad.™

Detta tdmligen krassa resonemang om ethos kan utan vidare overforas pa
bonden Nisse som i Naturens himnd far sta for det ursprungliga, rena och
enkla. Jag har tidigare ndmnt Rousseau som inspirationskailla och
nodvandig forgrundsfigur for denna typ av idealisering av det enkla. I den
ekokritiska traditionen finns ocksa en anknytning till Martin Heidegger och
dennes filosofi om platsen och det nédvandiga beboendet av en sarskild
lokal plats, ndgot som pa svenska ibland har kallats for “rotadhet”, pa
engelska "dwelling”. Begreppet dr inte helt enkelt, men det betyder bland
annat att manniskan ska skapa sig en plats i vilken hon finner sig vara
hemma och for vilken hon tar ansvar.
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What, then, for Heidegger is dwelling? It is the term he used in his
later philosophy for that authentic form of being which he set
against what he took to be the false ontologies of Cartesian
dualism and subjective idealism. We achieve being not when we
represent the world [...] but when we stand in a site, open to its
being, when we are thrown or called. The site is then gathered into
a whole for which we take on an insistent care (Besorgung)."

Nisse &r en person som genom filmens bilder och ljudband framtrédder som
en rotad individ, som pa ett heideggerskt satt bebor sin plats. Miljon han
befinner sig i praglas av enkelhet och nérhet, till bade jord, husdjur och
vild natur. Han ror sig hemtamt genom omgivningarna och interagerar,
bland annat genom en nedtonad kladstil och ett dmsint ndrmande till sina
djur, med den plats han bebor. Han utstralar harvidlag en overtygande
trygghet. Sannolikt uppfattas han som i hogsta grad trovérdig och ses, med
Hellspongs ord, som “en rattskaffens person”, pa vilken man kan lita, och
vars ord kan f& en att handla i enlighet med hans &nskan och vilja." Till
detta adderas en jamtlandsk dialekt som lagger till en social stildimension
till hans beteende.” Inte bara genom miljon verkar han préglad av sin
bakgrund, ocksa hans sétt att anvanda spraket signalerar en tydlig rotadhet
i en norrlindsk landsbygd. Miljon kan vagt kopplas till begreppet
“pastoral”, vilket Garrard och andra bland annat definierar som en plats
som befinner sig pa avstand fran och fungerar som korrektiv till det
industrialiserade och urbana.”® Bilderna av Nisses vardag pa sin gard
introduceras av sldende vackra miljobilder av en vild och otdmjd natur,
kontrasterade med den kultiverade idyll han bebor. Dessa bilder far man
anta dr tagna i ndrheten av hans bostéille och avsedda att definiera
granserna for hans odling, men ocksa visa hans narhet till det odelat
“naturliga”.

Hans dialekt ger tydliga signaler till den svenske dskadaren, for vilken
denna typ av spréklig stil dr en kulturell stereotyp intimt forknippad med
ett slags trygg omsorg, handighet och klarhet. For en svensk tittare, som
sag Naturens himnd da den hade premidr 1983, var troligen associationerna
till centerpartiets ordforande Thorbjorn Falldin oundvikliga. Félldin vaxte
upp som bondson i Angermanland och drev sjilv ett jordbruk. Hans ethos
liknar Nisses i det att han i den svenska rikspolitiken kom att sta for nagot
genuint folkigt, enkelt och dkta. Han framforde sina synpunkter pa en
lantlig, lite dlderdomlig dialekt; han bar, liksom Nisse, enkla kldder och
rokte pipa. Hans oOvertygelse var fast och han skulle aldrig kunna
”dagtinga med [s]in Overtygelse”, som han deklarerade ndr han motsatte
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sig en fortsatt utbyggnad av kdrnkraften. Att Falldin under sin tid som
partiledare dessutom kom att forknippas med den gryende svenska
miljororelsen gor att Jarls val av intervjuobjekt knappast kan sdgas vara
tillfalligt. I Nisse fangas alla de konventionella bilder av svensk, lantlig
omsorg in, samtidigt som dessa bilder kontrasteras mot det industriella,
det moderna och det miljoforstorande och passas in i en datida politisk
kontext.

Djur och ménniska

Bilderna av de skadade och doda djuren ingar i den uppsattning
ekokritiska troper som anvéands for att rikta mottagarens uppmarksamhet
pa maénniskans Overgrepp pa naturen. Filmen fOrstarker denna trops
verkan genom att lata kameran vila pa en dod vitfagel, en padda pudrad
med kalk och ddda fiskar, som underforstatt ar forgiftade. Som en analog
metafor fungerar i detta sammanhang ocksa sekvenserna med den
cancersjuke pojken vars Ode, liksom djurens, &dr ett resultat av
antropocentrisk hybris och hansynsloshet, ledande till disharmoni. Garrard
noterar denna analogi: “Humans can both be, and be compared to, animals.
There is, therefore, an extensive ‘rhetoric of animality’ [...] that is as
functional in descriptions of human social and political relations as it is in
describing actual animals.”"” Genomgaende for Naturens himnd &r denna
underforstadda koppling mellan det ménskliga och det animaliska. Den
cancersjuke pojkens lidande dr analogt med det lidande Nisses djur
drabbas av; den allergiske bonden och den missbildade killingen har
skadats av samma gift. Mykotoxinerna respektive kraftfodret antas vara
orsak till deras respektive sjukdomstillstand. Och deras utsatthet for
ménniskans etiskt forkastliga forgiftning av naturen &r reciprok. Bonden
Nisses omsorg om djurens foder kan ses som en parallell till den omsorg
den moderna sjukvarden visar den cancersjuke.

Med Nisse Nilsson dr det dock mer bevant &n vad man fran borjan
kunde ha anat. En av de mest problematiska sekvenserna i Naturens himnd
skildrar hur han genomfor ett experiment som gar ut pa att han utfodrar
sina far med sdd som dels godslats med naturgddsel, dels med
konstgodsel. Nisse tar en ndve naturodlad sad och visar hur kornen &r rena
och friska. Darefter graver han fram en nave ur sicken med konstgddslad
sdd och presenterar resultatet. Kornen dr mogliga, svartnade och luktar illa.
Moglet antas producera mykotoxiner. I nésta scen berattar speakerrdsten
att vi nu ska fortsdtta experimentet genom att se vad som hander nar hans
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far matas med det mogliga fodret. Utgangen ar vantad — ett far borjar
hosta, ett dor, ett foder ett dodfott lamm.

Jarl anvédnder en forment rationell argumentationslinje ndr han later
bonden genomfdra sitt “experiment”. Dels genom att ordvalet himtas fran
en rationalistisk tradition (Nisse genomfor ett ”forskningsprojekt”.), dels
genom att visuellt betona det vetenskapliga utforandet (sma, markerade
odlingsytor, sdckar markta med sarskilda sifferkombinationer). For
askddaren skapar tillvigagangssittet mojligen en trovardighet genom
anvandningen av konventionella tecken for fornuft. Man bor dock utan
storre svarigheter kunna hdvda att den retoriska metod Jarl framst
anvander sig av aktiverar askddarnas pathos, det vill siga deras kénslo-
massiga reaktioner. Bilderna av och Nisses reaktioner pa den konst-
godslade saden; fdren som intet ont anande slukar fodret och darefter
hjélplost vinglar omkring forgiftade griper oss, &ven om vi — som val ar
troligt — skulle tvivla pa undersdkningens tillforlitlighet.

Lat oss helt kort se pa experimenten ur ett djurrattsligt perspektiv. Med
filosofen Peter Singers ord kan vi utga ifran att “[f]Jormagan att kunna lida
och njuta ar en forutsattning for att man skall kunna hysa nagra intressen
Ooverhuvudtaget, ett villkor som maste uppfyllas innan vi kan tala om
intressen pé ett meningsfullt sitt”*. Med denne kan vi ocksa konstatera att
”[o]m en varelse lider finns det inget moraliskt réattfardigande for att inte ta
hénsyn till detta lidande”?'. Nisse méaste rimligen ha varit medveten om att
hans “experiment” skulle framkalla lidande hos faren, och begar darfor i
Singers utilitaristiska perspektiv en moraliskt felaktig handling eftersom
”[s]médrta och lidande &r nagot ont och bor forhindras eller minskas,
oavsett vilken ras, kon eller art den lidande varelsen tillhér”*. Nisses djur
lider och kdnner smarta som resultat av hans experiment, och han hade,
som agerande manniska, haft all mgjlighet i vérlden att forhindra och
minska detta lidande.

I det skede den svenska miljororelsen befann sig 1983, nir filmen hade
premidr, tycks det dock inte ha funnits nagot utrymme for att betrakta de
lidande faren som etiskt problematiska. De utsédtts mycket medvetet for
Nisses ”"experiment” pa ett satt som vi idag nog tamligen oreflekterat maste
se som ett dvergrepp lika etiskt forkastligt som det som eventuellt sker vid
konstgddning. Om inte vérre. Var tids diskussioner om och aktioner for
djurens ratt tvingar askadaren att betrakta sekvensen som ytterligare ett
manskligt valdférande pa ett forsvarslost, men ingalunda sjallost djur. Det
Nisse utfor, med filmskaparens bendgna tillstand, &ar ett djurférsok utan
etiska band. I vilken man det finns en realitet bakom det handelseférlopp
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som registreras ar omgjligt att veta, men i filmens dokumentara kontrakt
ligger att askadaren atminstone uppfattar handelsen som autentisk. Den
skildras ocksa sa.

En annan fragestillning som infinner sig handlar om dessa experiment
verkligen nagonsin kan sdgas vara motiverade. Singers svar pa vilket
djurférsok som ar etiskt godtagbart ar foljande: “[O]m ett eller till och med
ett dussin djur skulle vara tvungna att utsta experimentet for att tusentals
manniskor skulle kunna botas, da skulle jag anse att det &ar ritt och
forenligt med ett jamlikt beaktande av intressen att utsitta djuren for
experimenten. Detta dr 4tminstone det svar en utilitarist maste ge.”” Detta
kan omojligen vara fallet med Nisses experiment. Hér stélls vi dock infor
ett tankeproblem. Naturens himnd var, mycket beroende pa sin starka
retoriska forforelsekraft, troligen en anledning till att den politiska
diskussionen om foérsurning, évergddning, konstgddsel och kraftfoder tog
fart. Och i ett kontextuellt perspektiv kan vi kanske tillskriva den en del i
de framsteg som trots allt skett nar de galler de miljoproblem Jarl
presenterar i filmen. Ett Oversiktligt studium av aktuella forsknings-
rapporter om forsurningen, kvave- och fosforgddsling visar att trots att
dessa miljofaror fortfarande &r aktuella, har deras averkan pa de naturliga
miljderna successivt minskat sedan 1980-talet, da Jarls film gjordes.”* Om
dessa tydliga effekter av ett 6kat miljomedvetande och en aktiv miljopolitik
pa ett ytterligt avlagset sitt ar resultatet av ett fatal fars lidande dr oméjligt
att veta. Att Naturens himnd tillsvidare atminstone i detta avseende maste
ses som en etiskt svarsmalt film ar dock otvetydigt.
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